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RESUMEN

El aceleramiento de la produccién, circulaciéon y consumo de imagenes en la era digital complejiz6 los modos
de concepcién de lo visual. En este marco, este documento analiza la expansion mediatica de dos exposiciones
fotograficas argentinas exhibidas en el Centro Cultural Kirchner de Buenos Aires, Argentina, y en el Museo Paul
Getty de Los Angeles, Estados Unidos, entre 2016 y 2018. El abordaje se realiza desde la perspectiva de los Estudios
Visuales con herramientas de la semiotica, la estética y la historia de la fotografia. El analisis observa que ambas
exhibiciones discuten la condicion digital de la imagen fotografica y revisitan los textos fundacionales de la nacién
moderna argentina dotandolos de nuevos sentidos entre la sala y la red. Plantean un didlogo y montaje de image-
nes que en sus pliegues subvierten los sentidos instituidos en torno a los estereotipos de indios y gauchos, entre
otras figuras miticas de la argentinidad. En la muestra “Ser Nacional” del CCK, Lépez como artista visual y curador
indaga en la fotografia expandida y genera reduplicaciones de zonas semanticas con efectos retéricos que luego
proyecta, intensifica y re-significa en las publicaciones de su perfil personal de Instagram. Por otro lado, la web
institucional del Getty funciona como un metamedio y hiperdispositivo que amplia los horizontes de la exposicién
“Photography in Argentina, 1850-2010: Contradiction and Continuity” hacia nuevos dispositivos e interfaces.

Palabras clave: indigenas, gauchos, internet, posfotografia, gestion curatorial.

ABSTRACT

The acceleration of the production, circulation, and consumption of images in the digital age made the visual modes
of conception more complex. In this framework, this study analyzes the media expansion of two Argentine photog-
raphy exhibitions displayed at the Kirchner Cultural Center in Buenos Aires, Argentina, and the Paul Getty Museum in
Los Angeles, United States, between 2016 and 2018. The study approach constitutes the visual studies perspective
on the basis of semiotics, aesthetics, and the history of photography. The study analysis notes that both exhibitions
discuss the digital position of photographic imagery and revisit the founding texts of modern Argentina, thus giving
them new meanings between the room and the Internet; they propose a dialog and image montage that in their folds
subverts the senses instituted around natives and gaucho stereotypes, among other mythical figures from Argentina.
In CCK’s “Ser Nacional” show, Lépez as a visual artist and curator explores expanded photography and develops
reduplications of semantic zones with rhetorical effects that he then projects, intensifies, and resignifies on his per-
sonal Instagram profile posts. In addition, the Getty institutional website works as a meta-medium and hyper-device
that broadens the horizons of the “Photography in Argentina, 1850-2010: Contradiction and Continuity” exhibition

toward new devices and interfaces.

Keywords: Indigenous, gaucho, internet, postfotography, curatorial management.
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RESUMO

O aceleramento da producao, circulagao e consumo de imagens na era digital complexou os modos de concepgao
do visual. Neste marco, este documento analisa a expansdo mediatica de duas exposi¢des fotograficas argentinas
exibidas no Centro Cultural Kirchner de Buenos Aires, Argentina, e no Museu Paul Getty de Los Angeles, Estados
Unidos, entre 2016 e 2018. A abordagem se realiza desde a perspectiva dos Estudos Visuais com ferramentas da
semidtica, a estética e a historia da fotografia. A analise observa que ambas as exibi¢des discutem a condicao
digital da imagem fotografica e revisitam os textos fundacionais da nacdo moderna argentina dotando-o de novos
sentidos entre a sala e a rede. Apresentam um dialogo e montagem de imagens que em suas dobras subvertem os
sentidos instituidos em torno aos estereétipos de indios e galichos, entre outras figuras miticas entre os argenti-
nos. Na amostra “Ser Nacional” do CCK Lépez como artista visual e curador indaga na fotografia expandida e gera
reduplicacdes de zonas semanticas com efeitos retdricos que depois projeta, intensifica e ressignifica nas publica-
¢oes de seu perfil pessoal do Instagram. Por outro lado, a web institucional do Getty funciona como um metameio
e hiperdispositivo que amplia os horizontes da exposi¢cao “Photography in Argentina, 1850-2010: Contradiction

and Continuity” para novos dispositivos e interfaces.

Palavras-chave: indigenas, galchos, internet, pos-fotografia, gestdo curatorial.

Elaceleramiento de la produccidn, circulacién y consumo de imagenes, en interaccion con los diferentes lenguajes
en el mundo del arte contemporaneoy la comunicacién digital, complejizaron los modos de percibiry atribuir sen-
tidos a lo visual. En este sentido, Nicholas Mirzoeff (2003) sostiene que la experiencia humana hoy es “mas visual
y estd mas visualizada que antes”, que “la vida social se desarrolla en las pantallas” y esto convoca a pensar los
medios visuales “como parte de la vida cotidiana” (pp. 17-18).

La estrecha articulacién que se establece entre las pantallas, las redes de medios y la cotidianeidad es pro-
ducto de una transformacién tecnolégica, comunicacional y cultural profunda ligada al declive de la modernidad,
identificada con la revolucion industrial, y el advenimiento de la era contemporanea, vinculada a la revolucién
informatica. Como reflexiona Mario Carlon (2014), el surgimiento de internet constituye uno de los principales
puntos de inflexién que inaugura una nueva y compleja relacién entre arte, medios y vida social.

Sin animos de abarcar todos los debates vigentes en torno a este amplio planteo inicial, y atendiendo espe-
cificamente a los modos en que el estatuto del arte y de la fotografia se ven afectados por estos procesos, resulta
relevante retomar aqui algunos planteos sobre el pasaje de “la era de la fotografia” a la “era de la didspora y la
interconexioén global” (Mirzoeff, 2003).
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Se trata de un momento en que el valor de la foto comprendida como “registro fiel de lo real” o “huella” de lo
que “ha sido” se desplaza hacia su caracter de construccion atravesada por la puesta en escena, el retoque digital,
la manipulacion e integracion de la imagen a nuevos medios y a cadenas discursivas que le otorgan nuevas vidas
en la red global. Entre las series de acontecimientos que propician este pasaje, Mirzoeff (2003) destaca la apari-
cién de programas como Photoshop, el surgimiento de la cdmara digital, disefiada para permitir la manipulacion
de laimagen en el ordenador, internet y el envio y reenvio de imagenes manipulables y/o manipuladas, multiples
campaiias y experiencias de montaje publicitario, la convergencia mediatica, entre otros. Para Carlon (2015) el
solo hecho de que las fotografias ahora puedan ser editadas, comentadas, compartidas por los internautas pone
en discusion su valor de verdad basado en la clasica indicialidad.

Este panorama, seglin advierte Fontcuberta (2016), nos convoca, por un lado, a pensar alternativas de ‘ecologia
visual’ frente a la ‘polucién icénica’; pero, por otro, también a reflexionar sobre los modos en que los proyectos
artisticosy expositivosindividuales, colectivos, institucionales, se enfrentan a los desafios que supone la construcciéon
fotografica regida por la logica del montaje y las intervenciones.

En relacion con esta segunda interpelacién, en este articulo se analizan las condiciones, caracteristicas y
modalidades en que ese pasaje de “la era de la reproductibilidad técnica” a la de la “apropiabilidad digital”
(Fontcuberta, 2016) se materializa en dos proyectos expositivos artistico-curatoriales ligados a la fotografia argentina
a partir del ‘tépico representacional’ de la identidad nacional:

Ser Nacional. Curada por el fotégrafo argentino Marcos Lépez, tomando como eje el topico Identidad, uno de
los cuatro de una muestra mayor denominada “200 afios. Pasado, presente y futuro”, que tuvo lugar entre agosto
de 2016y abril de 2017, en el Centro Cultural Kirchner (cck) en Buenos AiRes, ARGENTINA.

Photography in Argentina, 1850-2010: Contradiction and Continuity. Montada en el Museo J. Paul Getty de
Los Angeles, bajo la curaduria de Idurre Alonso y Judith Keller, que tuvo lugar entre abril 2017 y enero 2018, exhibicién
que luego fue repuesta por la Fundacién proa en Buenos Aires (entre abril y julio de 2018).

Dentro del amplio abanico de representaciones incluidas en las exposiciones, este articulo analiza los diferentes
modos en que la fotografia argentina, expuesta en las salas de Buenos Aires y Los Angeles —que extendieron sus
discursos en plataformas online—,revisita los mitos fundacionales de la argentinidad. Especificamente, indaga sobre
cdmo ambas muestras conciben y organizan discursos en torno la imagen del indigena y del gaucho como simbolos
de laidentidad argentina. Es decir, a partir de qué estrategias visuales y en relacién con qué contexto de produccién/
circulacién/consumo las fotografias subvierten y/o reproducen los estereotipos de la nacionalidad argentina. Por
otro lado, el trabajo se pregunta en qué medida dichas propuestas discuten la condicion digital de la fotografia y las
extensiones de los proyectos expositivos en la red.

Dos muestras: identidad argentina y estatuto de la fotografia, en debate

Si bien los dos proyectos presentan diferencias notables en los planteos retéricos y expositivos, ambos coinciden
en la necesidad de explorar como la fotografia argentina ha sido y se configura actualmente como un medio eficaz
para produciry desmantelar construcciones simbélicas ligadas a la nacionalidad y, a la vez, discutir los limites de
su estatuto desde su integracion con otros medios y géneros (Gonzalez, 2005).
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En la consecucion de estos propésitos, las muestras desmitifican la nocion de la foto entendida como registro
fiel de lo real y revelan su condicién de artificio (Fontcuberta, 2010) o de recorte intencional atravesado por un
“filtro cultural” (Kossoy, 2001). Por otro lado, desde los temas que referencian, los proyectos se enmarcan en una
serie de ofertas culturales y artisticas que surgen en la escena argentina en 2016 con el fin de actualizar los debates
sobre la construccion de la identidad nacional, ya que ese afio se conmemoro el Bicentenario de la Declaracién de
la Independencia Nacional (ocurrida el 9 de julio de 1816).

En este contexto se concibe “Ser Nacional”, una exposicion guionada por el fotdégrafo Marcos Lépez que, a
su vez, integrdé una muestra mayor denominada “Doscientos afios. Pasado, presente y futuro”, organizada en
cuatro areas tematicas: Encuentros, Paisajes de nuestro territorio, Identidad e Innovacién y Futuro. La exhibi-
cién se realiz6 entre agosto de 2016 y abril de 2017 en el Centro Cultural Kirchner (cck), en Buenos Aires. Reunié
la obra de Lépez en interaccién con producciones de otros cincuenta artistas que exploran diversas disciplinas
de las artes.

“Ser Nacional” se construy6 en torno al tépico Identidad como una instalacién y work in progress que ocupé
toda una sala en el sexto piso del cck, orientada a revisitar y reversionar los estereotipos sociales de la argentinidad
(figura 1). El tema es recurrente en la obra de Lépez y guarda relacion con las producciones de su serie mas reco-
nocida a nivel internacional denominada “Pop Latino”, construida en la década de 1990, y en especial con la serie
“Subrealismo Criollo” que surge en los afios 2000 (Barrios, 2016).

Lépez retomé algunos retratos mas representativos de esta Ultima serie, como “El cumpleafios de la maestra”,
“La carnicera con cuchillo”, “Gauchito Gil”, “Ceferino Namuncura”, “San Expedito”, las resignificd y expandié en la
sala por medio de diferentes operaciones de citas, parodias, apropiaciones, aprovechando las potencialidades de
la puesta teatral, la interrelacion de medios y la posproduccién digital.

Las fotografias fueron intervenidas y puestas a dialogar con pinturas y fotografias de artistas argentinos des-
tacados como Antonio Berni, Nicola Constatino, Sara Facio, Liliana Maresca, Pablo Suarez, Nicolas Goldberg, entre
otros. También se vincularon a canciones paradigmaticas del rock o el folklore nacional y fragmentos de discursos
orales que se escuchaban en la sala y generaban distintos ambientes sonoros segln el recorrido. En la puesta
cobraron relevancia objetos diversos que iban desde piezas de periodismo grafico, souvenirs, exvotos, altares
populares, libros, discos, mapas, colchones, camas, elementos de utileria y decoracién de interiores.
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Figura 1. Exposicion “Ser Nacional” de Marcos Loépez. (cck, Buenos Aires, 2016)

Fuente: elaboracién propia.

La muestra era un gran collage tridimensional donde cada grupo o conjunto de imagenes establecia relaciones
intra y extratextuales y también intermediales complejas dentro del ensemble (Lotman, 1996; Gonzalez, 2005). Estas
relaciones, al decir de Lotman, creaban en la sala zonas o “coagulos de elevada significatividad” y, construian sen-
tidos que excedian ampliamente los limites constructivos de cada cuadro, cada fragmento de pared y de la misma
sala, ya que lasimagenes que conformaron la exposicién —como se vera mas adelante— adquirieron nueva vida con
retomas de esos nodos semanticos en la web.

Por otro lado, la exposicion saturaba en capas que por un lado mitificaban y, por otro, desmitificaban figuras
de la literatura, el cine, la muUsica, la historia nacional; o representaciones de la dictadura militar, la religién domi-
nante o el paradigmatico mundial del 1978 que coron6 a Argentina campedn y convirti6 a Diego Maradona en una
estrella del fatbol mundial.

En todas las puestas de este sitespecific, las composiciones tendian a destacar la postura y los gestos de los
personajes ligados a permanentes estados de contencidn, represion, violencia y deseos de liberacion. Este drama-
tismo se exacerbaba en diferentes zonas de la sala donde se utilizé tinta roja como simulacro de sangre y dolor,
que fluia y remarcaba los retratos, las copias, los objetos intervenidos.

En ese sentido, en el extremo izquierdo de la sala, la sangre que brotaba de la mano de “La Carnicera” atra-
vesada por un cuchillo en el retrato realizado por el mismo Lépez en 2005, colgado del techo del sal6én, cobraba
continuidad en el cuerpo muerto de la Difunta Correa (santa popular de San Juan) pintado sobre unos colchones
tirados en el piso. Del mismo modo, con la exacerbacion del ‘tono de dolor’ que se mezcla con desolacién, se
destacaba en otro rincdn de ese extremo, un pequenio altar erigido en torno al retrato de Maria Soledad Morales,
joven violada y asesinada en la provincia de Catamarca en la década del noventa y devenida en santa popular tras
un crimen que continlia impune.
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Lo interesante es que el altar de Maria Soledad se levantaba entre pastos secos y escombros de bultos de
proceres, lideres politicos y santos rotos, explicitando asi una configuracién que retoma el debate en torno a la
“degradacion de las culturas locales” y el insistente trabajo en la “poética de la periferia” que atraviesa toda la obra del
fotégrafo (Gonzalez, 2010). Ademas, vale remarcar que el retrato de Maria Soledad se sostenia sobre una réplica del
cuadro “La Vuelta del Malon” (1892) de Della Valle. Se trata del famoso 6leo, de grandes dimensiones, construido
dentro del género histérico que representa un malén de indios rabiosos que avanzan luego de haber saqueado
haciendasy poblados llevando consigo a una cautiva, una mujer blanca profanada.

“LaVuelta del Malén” materializé en la pintura argentina una de las iconografias mas pregnantes de la dicotomia
Civilizacidn vs. Barbarie que fundé el mito de la nacién argentina. En el cuadro, los indios representan la barbarie
y la mujer blanca la civilizacion arrasada, discurso visual que llega para justificar el exterminio del indigena en la
denominada “campana del desierto” liderada por Julio A. Roca, afios antes de la circulacién del cuadro, en 1872
(Malosetti Costa, 2001).

Sin embargo, ese gran relato visual justificatorio del exterminio indigena aparece en la recreacién de Lopez
difuminado en las capas del embalaje plastico. De algiin modo, el material poco nobley la copia que contamina la
fuerza emblematica del original busca develar la precariedad del relato histoérico.

La imagen paradigmatica y fundante de la nacionalidad argentina que materializa el cuadro de Della Valle
volvié a ser elegida como un icono clave de la identidad del pais en la exposicidén del Getty Museum realizada en
Los Angeles en 2018. Se da por medio de una resignificacion fotografica de Leonel Luna sobre cuyas caracteristicas
se ahondarad mas adelante.

La exhibicion del Getty Museum conté con casi 300 obras de 60 artistas que representan la historia del medio
fotografico en Argentina. Cifras que impactan por el rango de afios que abarca la muestra como por el nimero
de artistas que la componen. La exposicién fue comisariada por Judith Keller, curadora del Getty Museum en Los
Angeles, e Idurre Alonso, curadora asociada de Colecciones Latinoamericanas en Getty Research Institute, y la
asistencia de Fabian Leyva-Barragan. Incluyé una gran cantidad de obras recientemente adquiridas de la colec-
cién permanente del Getty, junto con préstamos de fotdgrafos y coleccionistas argentinos y varias instituciones
importantes de distintos paises.

La propuesta exploraba y se organizaba —al igual que la muestra del cck en Argentina— en cuatro tépicos que
enfatizan momentos histdricos y movimientos estéticos cruciales del pais en los que la fotografia desempefié un
papel fundamental, porque registré situaciones montadas para la cdmara en ciertas circunstancias sociopoliticas
o porque —por el contrario— desmanteld “simbolos nacionales, visiones utdpicas y estrategias artisticas de
vanguardia” (Getty, 2017).

Asimismo se planted una cronologia técnica de la transformacion del medio: desde las primeras imagenes
de viajeros e inmigrantes arribados a la Argentina, pasando por la llegada del primer daguerrotipo, las tarjetas
postales de indigenas y gauchos, la fotografia social de personalidades de la politica y la cultura local difundida
en revistas populares, la fotografia de prensa con registros de iconos urbanos y arquitecténicos de Buenos Aires
como ciudad cosmopolita, la fotografia de protesta social, de corte conceptual-documental en el contexto de
la dictadura militar de los afios 1970, el retorno de la democracia en 1983y la implementacion del modelo neo-
liberal que favorecié el capitalismo de libre mercado, la crisis econémico financiera del afio 2000 (en el marco
de las restricciones sobre los depédsitos bancarios, la flexibilizacién de los controles cambiarios, el inicio de la
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reunificacién monetaria y sus efectos en la esfera social visibilizada en la demanda de bienes y servicios, costos
de vida, pobreza e inseguridad).

Todos estos aspectos que remiten a la historia del pais se organizaron respectivamente en los siguientes
ejes: a) Civilizacién y barbarie, b) Mitos nacionales, c) Gestos estéticos y politicos y d) Nueva democracia hasta
la actualidad.

Para la seccién dedicada a los Mitos nacionales, el Getty Museum seleccion6 aquellos que consideré han moldeado
laidentidad argentina a lo largo del tiempo: los indigenas, el gaucho, Evita y Buenos Aires como ciudad moderna.

Muchas de las fotografias “histéricas” sobre las figuras del indigena y el gaucho que formaron parte de la
exposicion, tuvieron una profusa difusién mediatica en formato postal y contribuyeron de manera decisiva a su
construccion exotizante. Es en relacion con estas imagenes paradigmaticas (por el modo de representacion este-
reotipada de la nacionalidad argentina), que los registros contemporaneos incorporados a la exhibicién cobraron
mayor relevancia (por las distancias que plantean respecto de estas en ciertos casos, y por la reiteracién o la conti-
nuidad, en otros). Se hace referencia tanto a lasimagenes de Grete Stern que, al decir de la curadora de la muestra,
“ofrecen una vision diferente, mas humanizada de los indigenas como individuos, en lugar de estereotipos” (Getty,
s.d.), como a la paradigmatica fotografia del Gaucho Gil construida por Marcos Lépez.

Las imagenes contemporaneas de caracter etnografico que se exhibieron en la muestra pertenecen a Grete
Stern y Guadalupe Miles. Se trata de imagenes que se complementan con la imagen de otro fotégrafo contem-
poraneo: Leonel Luna, inscrita en la categoria del collage fotografico o fotomontaje. Estas 8 imagenes ‘actuales’
subvierten la iconografia de las 8 fotografias ¢histéricas’ obtenidas entre 1860 y 1890 aproximadamente. En el caso
de Stern, por las caracteristicas del rostro fotografiado, el abandono de la pose rigida y la sonrisa como signo de
vitalidad e intersubjetividad con la fotégrafa. En caso de Miles, por la sensualidad de los cuerpos y el uso del color
como signos de plenitud y dignidad. Y en el de Luna, por el color extremo y los encuadres que dan cuenta de una
premeditada composicion fotografica, un montaje de escena y un manejo de los retratados que se manifiesta en
poses y gestos que evidencian el artificio del imaginario exotista sobre la alteridad.

Pero mas alla del aspecto iconografico de la exposicion, de su curaduria y montaje, que sigue mas bien un
formato convencional, ‘clasico’ (imagenes colgadas en paneles o paredes del edificio), lo interesante a examinar
en este caso, a diferencia del anterior (la muestra del cck), es el entramado discursivo que la rodea (particular-
mente textos de difusion, pagina web, lista de fotos, audioguia, libro/catalogo, etc.) que en su conjunto devienen
un dispositivo de representacion del/sobre el arte argentino, cuyas complejidades, tensiones y contradicciones
mas explicitas pasan por “insertar un modelo de identidad nacional en un circuito global supuestamente posiden-
titario” (Biczel, 2017, p. 158).

Las imagenes delindio y el gaucho en las retdricas de la nacionalidad

En este apartado se analizardn brevemente una serie de fotografias de Grete Stern y un retrato de Marcos Lépez
que se exhibieron en las dos exposiciones de formas diferenciales.

Respecto a la figura del indigena, resultan relevantes las imagenes de la alemana Grete Stern, obtenidas en
las comunidades indigenas chaquefias de las provincias de Chaco, Formosa y Salta entre 1958 y 1964. Las image-
nes han sido expuestas y aun siguen siendo expuestas en distintos contextos artisticos y no artisticos en salas de
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museos, galerias, centros culturales, de Argentina y del exterior (Asuncién, Montevideo, Berlin). A su vez, forman
parte del libro Aborigenes del Gran Chaco. Fotografias de Grete Stern, 1958-1964, editado en 2005 por Fundacion
Antorchas y Fundacién ceppa. Tres de estas imagenes y el libro formaron parte de la exposicidn “Ser Nacional”.
Cinco de estas imagenes se exhibieron a su vez como parte de la muestra “Photography in Argentina, 1850-2010:
Contradiction and Continuity”, en el Museo J. Paul Getty.

La caracteristica iconografica mas destacada de la produccion de Stern es la captura de la sonrisa como
“estrategia estética y hallazgo antropolégico”. En muchos de los retratos, se trasluce cierto grado de “dignidad y
recato” en las figuras. La sonrisa parece moverse entre la timidez y el consentimiento. Esta suerte de aprobacion
que parecieran dirigir los retratados tanto hacia la fotégrafa como hacia nosotros receptores/espectadores, se
vislumbra en los labios y la profundidad de los ojos, que junto a la postura descubren una “franqueza e ingenuidad”
imprevistas (Giordano & Reyero, 2010).

El sujeto representado abandona la pose sobrecogida y turbada (tan frecuente en los registros decimonénicos),
pero también deja de ejercer, de auto-representar un rol establecido: el del salvaje cazador, recolector, o el del
civilizado de porte controlado y pulcro, obligado a “posar frente a la lente en un encuadre equilibrado que exalte
su condicion de acatamiento frente a la civilizacion” (Alvarado & Mason, 2005, p. 10).

Por el contrario, la cotidianeidad de muchas de las tomas logradas por Stern, y la naturalidad de las expresio-
nes faciales de los retratados, deja entrever un quiebre con los estereotipos de ese presente etnografico que suele
enmarcar ciertos rasgos personales y comunitarios en una generalidad exasperadamente neutra y anénima. Y
la expresion que mas claramente revela este pliegue representacional es la sonrisa, explicita a veces, tenue, sutil,
esbozada, otras.

Asistimos entonces a un desplazamiento de la idea de distanciamiento y apropiacién de la mirada —de fuerte
asimetria y sumisién sugerida en la mayoria de las tomas fotograficas sobre grupos indigenas elaboradas tradicio-
nalmente— a la idea de sonrisa como factor de integracién o de intercambio intersubjetivo.

Pero ;qué cambio en el régimen de visibilidad y en el estatuto de la mirada para que, en lugar del rostro
adusto, aparezca la sonrisa? Si bien la produccion de Stern no fue concebida explicitamente por ella como una
accién politica, es interesante analizar sus imagenes en el contexto de los afios sesenta en Argentina. Momento
en el que las percepciones sobre los pueblos indigenas se alejan de aquellas elaboradas en base a principios de
corte racial y religioso. Se produce para entonces un cambio notorio: de la imagen del indigena “salvaje/infiel/
barbaro” —representada por ejemplo en la icdnica escena pictérica de La vuelta del Malén, de Della Valle— se pasa
a la del indigena “victima” que habia sufrido los embates de la cultura hegeménica al apropiarse de sus tierras y
haberlo explotado como fuerza de trabajo. Esta preocupacion social (centrada en problematizar los estereotipos
y la exclusion de las minorias), puso de manifiesto el rol del arte y el artista en la sociedad y la potencialidad de la
obra de visibilizar una realidad postergada.

Las imagenes de Stern se abrevan de este contexto. Si bien la fotégrafa se resistié a encasillar su produccién e
imponerle directivas dogmaticas, no era ajena a las controversias de su tiempo acerca del compromiso social del
artista y su deber de criticar la injusticia y la desigualdad social.

La difusion/circulacion de esta produccion ha sido muy profusa (ya en el contexto inmediato de la propia
Grete) y contintia siéndolo incluso hoy (Reyero, 2010). Como se menciond, tres de las imagenes de Stern cuyos
epigrafes describen respectivamente: 1) “Quinta 8, cerca de Presidencia Roque Saenz Pefia, Chaco, julio de 1964.
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Mujer toba”; 2) “Campo del Cielo, Formosa. 19 de agosto de 1964. Mujer pilaga con hilo para tejer con telar”;
3) “Mujer toba, alrededores de Resistencia, 1959-1960”, y el libro completo formaron parte de la exposicion “Ser
Nacional”, que tuvo lugar en el Centro Cultural Kirchner (cck) de Buenos Aires.

Lo singular de la presencia de las tres imagenes de Stern (acompafiadas del libro) en la muestra curada por
Lépez, es tanto el contexto de la muestra en general en el cck, como el montaje de este conjunto en particular
dedicado a la fotégrafa alemana (figura 2).

Figura 2. Fotografias de Grete Stern en la Exposicion “Ser Nacional” de Marcos Lopez en el cck (Bs. As., 2016)

Fuente: elaboracion propia.

Las tres imagenes aparecen enmarcadas con bordes de cafia, ubicadas una al lado de la otra en la misma linea
de posicidn, salvo la del centro que se ubica unos centimetros mas abajo para dar lugar al libro que se encuentra
en el centro de la composicidn, en el margen superior. Pero lo singular de este montaje es que las fotos no estan
colgadas sobre una pared para ser vistas de manera vertical, sino que aparecen sobre un fondo de tierra dentro
de una vitrina transparente de formato horizontal, de modo que el espectador es invitado a observar el montaje
desde arriba. El fondo de tierra pareciera aqui remitir a la naturaleza y a la ecuacion: indigena —pureza tan carac-
teristica de los registros pretéritos—.

Como toda vitrina, esta se trata de un mueble cerrado y acristalado que denota ciertas funciones clave como
exponer, pero al mismo tiempo resguardar articulos fragiles o valiosos: en este caso, no se trata de un objeto de por-
celanafina, joyas, vajillas, sino de fotos y un libro. Por su origen utilitario, la vitrina, ademas, preserva los articulos que
exhibe de la eventual suciedad, del polvo y los aleja del alcance de personas, en este caso del publico/el espectador.

En tal sentido, es relevante destacar cierto tono irénico en la manera en que el curador decide exponer estas
imagenes. Al encerrarlas en un cubiculo de cristal no solo esta ridiculizando la forma convencional en que histori-
camente ha sido exhibida la fotografia etnografica, sino que —a la vez— parece restituirle uno de sus contextos de
origen: el museo antropolégico, la disciplina de la historia natural y la comparacién “cientifica” de culturas sobre
la base de la tipologia fisica y racial.
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En este contexto, lasimagenes de Stern entonces no solo se transforman en objetos, sino que parecen asumir un
valor extra fotografico/visual, propio de aquellos objetos que cargan con un valor ‘simbélico’. Hay una autoridad
reconocida-atribuida a la fotografa, y su “derecho a mirar” al otro. Pero también la autoridad —a través de la
lente— para “hacer justicia”. La cdmara acttia como legitimadora de un rol de autoridad. Y el libro legitima esa
autoridad, porque a su vez es también una fuente de autoridad en la sociedad occidental. Todo ello es digno de
ser resguardado y también exhibido —literalmente— en la vitrina de un museo.

Por su parte, la figura del gaucho —otra de las representaciones simbolicas clave de la nacionalidad argentina—
aparece en el contexto de la muestra del cck por medio del retrato del Gaucho Gil realizado por el mismo Marcos
Lépez (figura 3). Esta fotografia —que volvié a ser exhibida en la muestra del Getty Museum de Los Angeles—, fue
obtenida en 2008y es parte de la serie “Subrealismo Criollo” que se caracteriza por la utilizacion de citas y apropia-
ciones, el montaje de complejas escenografias, personajes, vestuarios y retoques de imagenes que, en términos
narrativos, establecen dialogos con obras paradigmaticas de la historia del arte, temas religiosos, miticos y de
cultura popular (Barrios, 2016).

Figura 3. Gauchito Gil en fragmento de la Exposicion “Ser Nacional” de Marcos Lopez en el cck (Bs. As., 2016)

Fuente: elaboracién propia.

El retrato se ofrece como una reinvencién de la estampita de mayor divulgacion del Gaucho Gil, santo popular
de mayor difusién en los ultimos cuarenta afios en la Argentina. El fotégrafo recrea al Gauchito en la piel del actor,
escritor y editor entrerriano Damian Rios, siguiendo asi la linea de trabajo orientada a crear imagenes desde una
gran puesta en escena, teatral, que incluye una posproduccién con actitud totalmente pictorica.
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En esta operacidn de cita y parodia, Lopez plantea un desplazamiento de la mirada y cuestiona tanto el esta-
tismo de la estampita original como la concepcién del gaucho apacible y sumiso que ella vehiculiza. Por un lado,
recrimina que la estampa de un santo popular, no canonizado por la Iglesia, termine reproduciendo el canon de
las representaciones de santos catolicos. Por otro, leido desde las retéricas de la nacionalidad, Lopez cuestiona
esa pose estatica, mas vinculada al gaucho obediente y sometido al patrén que se construy6 en La vuelta del
Martin Fierro (segunda parte del poema escrito por José Hernandez en 1879). Este texto literario habla del retorno
del gaucho que finalmente se somete al orden civilizador, a pesar de las condiciones de explotacién a la que es
sometido en manos de los poderosos (Barrios, 2016).

En este sentido, Lopez deja de lado la imagen del gaucho que se rinde ante la daga del enemigo sin pelear
—como versa parte del final de la leyenda del Gaucho Gil—! y rescata el gaucho que prefiere el exilio a ser some-
tido, que se rebela, que esta dispuesto a matar antes de morir y se presenta amenazante mirando fijamente al
espectador, un gesto que se refuerza con la firme empufiadura de su facon. La mirada y la empufiadura del facén
conforman nodos de alta significatividad, ya que resumen el gesto de rebelién y liberacién que Lépez imprime
insistentemente en parte de sus obras como contracara de las figuraciones de la opresion y represion (que se vinculan
con su critica al dogma religioso, la estructura represiva instaurada por las dictaduras en la Argentina, entre otros).
Por este motivo, alli se focalizaran las tomas fotograficas y audiovisuales que forman parte de las retomas digitales
publicadas en la red (figuras 4 y 5).

De este modo, el retrato de Lopez, que funciona como hipertexto en relacion con la estampita referida, reco-
necta la figura del gaucho de los milagros de popularidad contemporanea con la de aquel gaucho referente del
periodo de conformacion del Estado nacidn del siglo xix que se rebel6 al orden establecido. Pero, ademas, busca
apartarse de la iconografia cristiana del sacrificio (que en toda su obra remite a las figuras de la contencién y opresion)
para plantearse del lado de la rebelién y la liberacidn. En este sentido, vale sefialar que la estampita referida, que
ocupa el lugar del hipotexto, muestra la imagen del Gauchito con unas boleadoras estaticas colgado de la mano
—lejos de cualquier tono amenazante— y sobreimpreso a una cruz, remitiendo a Cristo crucificado.

En relacién con el montaje en la sala del cck, el trabajo de Lopez presenta una trayectoria encaminada a
integrar a la fotografia con otros medios y soportes. El retrato fotografico, que ya es producto de una compleja
relacion con diversas artes en la puesta en escena, cuenta con posproduccién digital, es una copia pintada a mano
y ensamblada a un marco con relieve y repisa inferior que transforma la instalacién en altar y soporta, a su vez,
diversos objetos e imagenes con las que el autor pone a dialogar al Gaucho Gil: fernet con coca cola (bebida tipica
de la provincia de Cérdoba, Argentina) Messi y Gardel (como iconos del futbol y el tango como sindnimos de la
argentinidad en el mundo), entre otros.

1 El gaucho Antonio Mamerto Gil NUfiez (1840-1878, aproximadamente) es un santo popular, cuya cele-
bracién central tiene lugar a la vera de la Ruta Nacional N° 123 en la ciudad de Mercedes, provincia de
Corrientes, ubicada en el Nordeste argentino. Un santuario marca alli el lugar donde, segln los relatos,
fuera degollado en manos de la policia un 8 de enero hace mas de 100 afos. La leyenda cuenta que Gil
era perseguido por desertar del ejército y robar a viajeros y terratenientes. Luego de mucha persecucion,
él mismo se habria rendido y entregado. Un supuesto milagro que habria realizado poco antes de morir
(el de salvarle la vida al hijo de su asesino) y por repartir su botin entre los mas necesitados dio origen
a la leyenda de gaucho milagroso y justiciero.

12



DISERTACIONES

Estudios sobre imagenes en el nuevo ecosistema mediatico

1ssN: 1856-9536

Doi: https://doi.org/10.12804/revistas.urosario.edu.co/disertaciones/a.8155
Volumen 13, Nimero 2 / Julio-diciembre 2020

Version por para imprimir desde
http://revistas.urosario.edu.co/index.php/disertaciones

En el montaje del Getty Museum, la obra que utiliza como soporte la fotografia y se integra con la pintura, la
instalacién, la escultura, contintia con esa légica de mixtura. Sin embargo, el altar en si aparece mucho mas despojado.
La repisa agrega como objeto integrado solo unas cuerdas —que remiten a boleadoras utilizadas por el gaucho
argentino como instrumento de caza—. Aqui la imagen fotografica adquiere sentido desde la puesta en escena a
un dispositivo que la supera, por contraste a las fotografias histéricas del gaucho del siglo xix y por continuidad a
ciertas lineas de revisién y deconstruccion de esa figura que también adoptan las series contemporaneas “Malam-
bistas” y “Carnaval” de Gustavo Di Mario, a la vez presentes en la seccidén Mitos de la muestra en el Getty Museum.

Retomas digitales y expansiones de los proyectos expositivos en la red

La capacidad persuasiva de imagenes analizadas —que revisan las construcciones miticas de la nacién—, se potencia
cuando los proyectos artisticos personales de los artistas e institucionales de los museos ponen a disposicion de sus
potenciales publicos, otras formas de acceso y exploracion. Se vera brevemente cémo Marcos Lopez, haciendo uso
de su cuenta de Instagram extendi6 su propuesta del cck a la red y de qué forma el museo de Los Angeles exhibe la
exposicién en su web institucional.

Si bien, Lopez también posee una web personal (www.marcoslopez.com.ar) y otra de un estudio asociado con
su trabajo (www.oficinadeproyectos.com.ar) que funcionan como “metamedios”, en términos de Carlén (2015),
donde convergen los ingresos a narrativas de medios masivos tradicionales y otras interfaces que redirigen a las
narrativas de redes sociales, entre las cuales Facebook aparece con gran actividad y cantidad de seguidores (cerca
de 23y 24 mil respectivamente en el perfil personal y el del estudio), se hara foco en el caso de Instagram que tuvo
un rol creativo y de visibilidad relevante durante la exposicién “Ser Nacional”.

Como caracteristicas centrales, esta red social se basa en la creacion, edicion e intercambio de fotografias
y videos cortos (de no mas de 60 segundos), con breves notas a pie o descripciones lingiisticas, factibles de ser
likeados, comentados, compartidos y etiquetados entre usuarios, asi como historias que duran 24 horas y funcionan
como interpelaciones directas para conseguir la reaccién de los seguidores.

La proliferacion en los Gltimos afos de los dispositivos moviles inteligentes que posibilité un mayor aprove-
chamiento de las aplicaciones asociadas con esta red predominantemente visual, produjo que muchos artistas
visuales y también los museos de arte migraran a Instagram y/o incorporan las potencialidades de la red a su
relato. El potente atractivo visual, su utilizacion sencilla y rapida a partir de la generacién de contenidos concisos
y breves hizo que la plataforma se posicionara entre las mas usadas en el &mbito, luego de que Facebook y Twitter
lideraran posiciones.

Uno de sus beneficios es que las interacciones se configuran de un modo mas horizontal. Esto se vincula al
cambio del modelo de circulacion de sentidos que propicia internet en la sociedad hipermediatizada. Es decir,
obliga a pensar no solo los flujos en términos descendentes tradicionales sino las direcciones horizontales y tam-
bién ascendentes que se observan en las modalidades de interaccion entre diferentes comunidades de usuarios,
capaces de propiciar procesos comunicacionales ‘desde abajo’ de alto impacto (Carlén, 2015).

Ademas de ser utilizada para difundir actividades, exposiciones que tienen lugar en los &mbitos fisicos (ya sean
museos, galerias, etc.), hace tres aflos aproximadamente, experiencias en elmundo (lideradas por propuestas como
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la del Museo del Prado, el Reina Sofia de Espafia o la Tate Gallery de Londres)? dan cuenta que las interacciones
aumentan cuando los generadores de informacion (instagramers) crean contenidos especificamente pensados
para lared: transmisiones en directo para visitas guiadas, clases especiales sobre alguna obra previamente elegida
por los seguidores, el lanzamiento de concursos o desafios a través de hashtags (etiquetas).

En el caso de la muestra del cck, Marcos Lopez cre6 una serie de contenidos bajo el hashtag #sernacional,
publicados en su cuenta @marcoslopezvirtual. En el momento de la exposicion (agosto de 2016), la cuenta tenia
alrededor de 6 mil seguidores y en junio de 2019 superd los 26 mil. Lo interesante es que los contenidos no solo
se configuraron a partir fotos de la exposicién que podian verse entre 2016 y 2017 en sala, sino que construyeron
narrativas especialmente pensadas y creadas para Instagram que expandieron los limites del marco de la sala
que resguardaba la muestra, en tanto macro-historia o contenido principal expandido en la red. Estos contenidos
implicaron imagenes fijas directas con epigrafes o descripciones que focalizaban en aspectos de lo exhibido y
audiovisuales que funcionaron como avances previos a la inauguracidn en sala y spots que invitaban a visitar el
proyecto. En su estructura, estos videos se presentaban como remakes de adelantos televisivos con predominancia
de la estética del videoclip.

Asi por ejemplo, el 5 de agosto de 2016 se publicé un video de 55 segundos que iniciaba con una placa en celeste
sobre la cual se dibujaban las letras de molde del titulo de la muestra —a su vez recreada sobre la tipografia de una
marca de un producto de consumo masivo— para dar lugar al visionado de un disco girando y pequefios fragmentos
delwork in progress del montaje de la muestra en el ccx, articuladas a la banda sonora del tema “Congratulations and
celebrations”, popularizado por Cliff Richard en los setenta (Marcoslopezvirtual, 5 de agosto, 2016).

Como este video-spot adelanto, se suceden varios, algunos que reproducen como banda sonora el himno
nacional argentino o clasicos del pop, rock o el folclore nacional, todas canciones icénicas que al igual que las
imagenes fueron cruciales en la fundacion de los mitos nacionales y que sonorizan de modo alternado el collag-
ge-instalacion en el cck. Pero, ademas de los “adelantos” o historias previas, los contenidos también se focalizaron
en mostrar fragmentos de la apertura de la exposicién en la sala y las anexiones de nuevas imagenes durante la
exhibicién que en si misma fue concebida como work in progress.

En este sentido, se destacan retomas digitales de focalizaciones en fragmentos de la instalacién con descrip-
ciones o preguntas interpelativas a los usuarios que van generando interacciones del artista con sus seguidores
(pregunta-respuestas, reposts) y también pequefias historias audiovisuales a partir de relato de la experiencia de
los empleados del cck que cuidaban la sala y los visitantes/ espectadores grabadas por el propio Lépez con la
camara del celular en la sala (figura 4).

En el caso de la obra especifica del Gauchito Gil, el 2 de agosto de 2016, Lopez publica un video de 16 segun-
dos con el testimonio de Esteban, un empleado del cck (figura 5). En este se observa que la cdmara focaliza en el
retrato-altar-instalacién expuesto en sala mientras, fuera de campo, se escucha parte de la entrevista en la que
Esteban sefiala: “Mi papa es devoto del Gauchito Gil y estd igual que en la foto”. A lo que Lopez pregunta: “;y el
cuchillo?”. El entrevistado responde: “Y el facdn seria un poco mas grande, pero... esta igual” (Marcoslopezvirtual,
2 de agosto, 2016).

2 Sobre latendencia de construccion de “museos instagramers”, se puede consultar en un reciente articulo
“Museos Instagramers” de Saioa Camarzana (2019)..
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Figuras 4y 5. Screenshot del perfil de instagram de Marcos Lépez

Fuente: tomado de @marcoslopezvirtual

El 4 de agosto, Lopez sube otro video, de 59 segundos bajo la descripcién “#SerNacional/Orlando, empleado
de vigilancia del cck”. Con foco en la insignia de “Seguridad” inscripta en el hombro de la camisa del entrevistado,
la cdmara muestra luego la mitad de su rostro y continda en un breve paneo por la exposiciéon, mientras sucede
la entrevista. Macos Lopez pregunta: “;Le gusta a la gente la exposicién?”, a lo que Orlando responde: “La verdad
Marcos es un gusto para mi trabajar acd. La gente sale muy contenta de lo que ha visto, de las expresiones, de
encontrarse con los sonidos de la memoria sobre todo los que como yo tenemos unos afios, y haber vivido esas
etapas[...]” (Marcoslopezvirtual, 4 de agosto 2016).

En otro video, del 6 de octubre, la voz fuera de campo de una visitante y la cdmara fija de Lépez se centra
en el cuadro de Della Valle cubierto de pieles de ovejas ensangrentadas; este se ubica debajo de la foto de una
exfuncionaria del Gobierno del expresidente Carlos Menem que escandalizé a la opiniéon publica al posar con
un tapado de piel para una tapa de la Revista Noticias y el famoso retrato de Lopez “La carnicera con cuchillo”.
La publicacion lleva el siguiente epigrafe: “#sernacional conversando con una sefiora que quedo6 impactada con
los tapados de piel” y en la conversacién la visitante le comenta a Lépez: “[...] uno usa los tapados y ahora que
lo veo colgados, ver esta mujer con todo eso me parece que no me lo pongo nunca mas al tapado de piel [...],
la mujer que mira con la carniceria. Una carniceria hemos hecho con todos los animales” (Marcoslopezvirtual,
4 de octubre, 2016).
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En otros videos, el mismo artista pregunta a los visitantes frente a la cdmara jpor qué cree que se llama “Ser
Nacional” la muestra? Y cada entrevistado brinda una respuesta diferente basada en sus adscripciones o indife-
rencia frente a ciertos iconos de la cultura nacional. La profusiéon de placas, micro-videos y diversidad de miradas
de los visitantes que también proliferan en el perfil de la cuenta de Lépez, expandiendo el proyecto expositivo del
cck a esta plataforma, parecen afirmar la imposibilidad de sintetizar una nocion de identidad nacional Unica y
homogénea. Es lo que sostiene el autor en otro texto que recopila muchos de sus escritos volcados a Facebook
y publicados en un libro el mismo afio del cierre de la muestra: “es tan ridiculo, tan poco inteligente representar a
la Patria, un concepto infinito” (Lopez, 2017, p. 62).

En cuanto a la web institucional del Getty Museum, por medio de la cual se difunde la exposicién “Photography
in Argentina, 1850-2010: Contradiction and Continuity”, resulta relevante considerar —a los fines de este trabajo—
cuestiones relativas a su configuracién y estructura comunicacional online, ya que nos permiten reflexionar sobre
el estatuto de la imagen fotografica y su condicion digital en el contexto de mediatizacion del arte contemporaneo.

Como toda pagina web, la del Getty Museum es una herramienta de marketing, cuyo objetivo es promocionar,
en este caso, una exposicion artistica. Su razén de ser estd dada en la posibilidad de que los usuarios decidan visitar
la exposicion pago monetario (por el acceso al espacio fisico del museo) mediante.

La forma en la que se difunde y se exhibe la exposicién en linea, mediante imagenes y descripciones verbales,
enfatiza este aspecto comercial. La interaccién con el material multimedia ofrecida al usuario intenta informarlo,
pero también entretenerlo (para que siga navegando en el sitio), e instruirlo sobre la empresay los productos que
ella ofrece. La publicidad esta dirigida a captar la atencién de los usuarios, a promocionar la exposicion fotografica
en particular, y el rol de la institucion en el mercado del arte, en general.

En consecuencia, la web del Getty Museum no solo es una via de comunicacién informativa sobre las exposiciones
de arte que alli se desarrollan, sino que es una canal de promocion cuyo fin es asegurar el mayor nimero posible
de espectadores —usuarios/clientes— que garanticen la permanencia de la empresa (el museo) y sus productos
(las obras de arte que forman parte de su patrimonio).

La pagina se estructura a base de imagenes y textos organizados en distintas secciones y mends principales
y laterales con contenido filtrado relevante mediante categorias o nube de etiquetas que el usuario puede elegir
consultar de manera independiente.

La portada principal de la muestra se organiza a partir de un header cuidadosamente elegido para aludir al
soporte conceptual de la exposicidn. El disefio que contiene el menu principal dirige la mirada del usuario a partir
de laimagen principal de difusidn de la exposicion, el titulo, la fecha, periodo de duracion de la muestra, y el nom-
bre del sitio, institucién que la exhibe. La imagen seleccionada se presenta con una paleta cromatica en escala
de grises, junto con el titulo de la muestra sobre un fondo que grafica —formal, figurativa y cromaticamente—y
remite a un simbolo patrio: la bandera argentina.

Por medio del uso de recursos retdricos metonimicos, el disefio de la portada enfatiza el vinculo de contigtliidad
entre el titulo de la exposicion (“Fotografia en Argentina”), la ubicacion geografico-espacial y la nacionalidad del pais.
El color celeste del simbolo patrio esta ubicado en los margenes inferior y superior de un recuadro (imitando expli-
citamente a la forma grafica de la bandera), junto con el fondo blanco del centro en el que se destaca el significante
“Argentina” en color amarillo (en alusion a la figura del sol que completa el disefio entero de la bandera argentina).
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La eleccién de los colores y su configuracion en el header son utilizados asi para empatizar al potencial usuario
de la web, para generar su interés en visitar y explorar la pagina a través del sentimiento de identificacién con su
pais, ante y entre los demas ciudadanos del propio pais, pero también ante el pais extranjero donde tiene lugar la
exposicién (figura 6).

En términos de organizacion visual, la portada ocupa la parte superior principal de la pantalla completa. Le
siguen otras seis partes con titulares —claims— del sitio que invitan al usuario a seguir navegando. Después de la
foto principal, junto con el titulo de la muestra, un texto breve describe sintéticamente el contenido de la exposicion.
Y luego un slider de imagenes con un Selectedworks (galeria de imagenes/slideshow) con fotos que integran la
exposicion® (entre ellas dos imagenes que remiten a las figuras clave de la iconografia nacional argentina: el gaucho
y elindio, correspondientes a Marcos Lépez (2009) y a Antonio Pozzo (1878), respectivamente (figura 7).

Figuras 6 y 7. Screenshot Photography in Argentina, 1850-2010: Contradiction and Continuity,

Fuente: captura de la web del Museo J. Paul Getty.

3 Elfootero pie de pagina se cierra de forma similar a todas las paginas web: los enlaces a las redes sociales de la
institucion, elaccesoacontactoylosenlacesobligatoriosporleyalaPoliticade Privacidad, Cookiesy Condiciones
de uso, la direccion, teléfonos, etc.
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Las secciones siguientes —accesibles desde diferentes menus de descarga gratuita— guian y direccionan la
consulta del usuario mediante ciertos breadcrumbs que muestran, junto al titulo de cada seccién, el recorrido y los
apartados en torno a la portada principal. Esta organizacion y funcionalidad permite volver a varios niveles supe-
riores pinchando en los enlaces mostrados en estos breadcrumbs y otorgando al usuario la posibilidad de navegar
de forma fluida conjuntamente con los menus disponibles en el sitio.

La disposicion repetida y regular de la informacién en formato horizontal, colabora con la facilidad de navegacién
de la pagina, manteniendo un orden que permite la facil visualizacién de cada uno de los elementos que componen
las distintas pestafas particulares de la plataforma: una franja horizontal destinada a sumergir al usuario en la
exposicion a mediante el titulo: Explore the Exhibition y otra que se organiza en tres columnas verticales de infor-
macion grafica y textual sobre otros aspectos como el catdlogo de la exposicion, la audioguia y la presencia de la
exposicion en los medios de prensa de ee.uu.

De la seccién dedicada a la audioguia (Mobile - Free GettyGuide. Multimedia Player), resulta destacable un
breve texto en el que se invita al usuario a “conocer cdmo los fotégrafos argentinos relataron y desafiaron el desarrollo
y la identidad nacional de Argentina” y a tomar un reproductor multimedia de forma gratuita en la entrada del
Museo o usar su propio teléfono inteligente en el Wi-Fi gratuito GettyLink: “Toma el tour de audio movil: getty.edu/
argentine”. En la seccion del audio tour, también se ofrece la opcion de: Locate Center ForPhotographs, ExhibitionSite,
RateThis Tour.

Aqui las fotografias para retratar las figuras iconicas del indigena y el gaucho son el Cacique Pincen de
Pozzo* y el Gaucho Gil de Lopez, respectivamente. De ambas es posible un acercamiento éptico para visualizar
mayores detalles a partir de la opcion “ampliar” (lupa). La informacion disponible es el texto en off en inglés de 1
minuto 49 segundos de duracién para el caso del indigena, y de 2 minutos y 21 segundos para el caso del gaucho.
Este relato también estd disponible para su descarga (transcription). En ambos relatos se insiste en el montaje
como una estrategia de construccién estereotipada de las figuras de gauchos e indigenas; los procedimientos y
operaciones iconograficas deliberadamente elaboradas para remarcar cualidades simbélicas atribuidas desde un
posicionamiento hegemonico como “salvajismo, ferocidad, agresividad, rebeldia” representados por medio de
ciertos elementos como el vestuario, el ambito/espacio/habitat y ornamentos como arcos, flechas, lanzas, etc. y
en la configuracion de ciertos mitos alrededor de la dimensién heroica de personajes de la tradicion popular.

Tal como puede advertirse, el disefio web utilizado para difundir la exposicién no solo esta garantizando el cui-
dado delaimagen institucional del Getty Museum, sino tambiény especialmente la atraccion de usuarios virtuales
que luego podrian convertirse en potenciales visitantes o espectadores. El acento en controlar y cuidar el trafico
de usuarios de la web es parte de una estrategia mediatica, ya que al compartir el contenido de la exposicién foto-
gréafica, que en este caso se promociona mediante el espacio de una tecnologia en linea, no solo se espera abarcar
el mayor trafico de potenciales usuarios de la website en general, sino por extension, de potenciales espectadores
dispuestos a abonar el acceso a la exposicidén analdgica, y a futuro las otras exposiciones y/o eventos que esta
institucion genere en el futuro con muestras transitorias y permanentes.

4  Setratade un retrato realizado por Antonio Pozzo al cacique Pincén, “donde la vestimenta y accesorios, la
actitud del retratado y el fondo de rocas y vegetacion, hacen pensar que se hallaba en el desierto, cuando
en realidad estaba en el estudio del fotdégrafo” (Giordano & Méndez, 2011, p. 162).
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El Getty como marca institucional no solo esta resguardando asi su reconocimiento en el mundo del arte, la
gestion institucional y cultural sino también su posicionamiento y sostenimiento en el mercado artistico contem-
poraneo. Los relatos curatoriales, la planificacién y montaje de imagenes seleccionadas para difundir la exposicién
se estructuran asi en consonancia a nuevas narrativas transmediales de comunicacién que redefinen el rol del
curador, la construccién de guiones, los soportes, registros y medios de exhibicién con base en internet. La condicién
mediatica de estos aspectos se define entonces por la existencia de un proyecto concreto, y por espacios de
comunicacion/difusion institucional en red que implican masividad e interactividad.

Reflexiones finales

La intencion de este trabajo fue introducir una discusion acerca del modo en que los montajes dentro de las salas
de las exposiciones analizadas y en sus extensiones en la red problematizan los limites del medio fotografico, la
autoria, la propiedad, la originalidad de la obra, asi como la division entre esferas del arte, los medios y la vida
cotidiana. Dicho de otro modo, coémo frente a la “indicialidad débil” de la fotografia, se resalta su condicion de
medio capaz de integrarse a otros medios y de plantear un discurso factible de ser atravesado por otros discursos,
“no siempre fotograficos, cada vez mas post autébnomo” (Carlon, 2014, p. 41), como los producidos y difundidos a
través de internet.

En el caso de la muestra del cck y su expansién por medio de la cuenta de la red social Instagram de Marcos
Lépez, se observa que decididamente el artista indaga en la fotografia expandida desde el montaje en sala hacia
la red bajo el hashtag #sernacional. Esto interpela a acercarnos a un concepto ampliado del paratexto clasico
que advierta su autonomia, mas alla de su funcion periférica. Se observa asi que las operaciones semiéticas que
ensamblan textos dentro de otros textos y generan reduplicaciones de zonas semanticas en la sala del cck produ-
cen efectos retéricos de refraccion e intensificacién de puntos de vista que también se proyectan y re-significan
través de “retomas” y nuevos contenidos digitales especialmente creados para la red y publicados en las cuentas
personales del artista/curador.

En el caso de la web institucional del Getty Museum, se advierte cdmo este “metamedio”, en términos de
Carlon (2010, p. 3), puede conceptualizarse como un hiperdispositivo “capaz de ampliar el ‘mundo del arte’ hacia
nuevos dispositivos e interfaces”. Tal como lo plantea el autor, los espacios webs institucionales de museos y gale-
rias que son extensiones del “mundo del arte” arquitecténico (real) deciden deliberadamente exponer alli obras
artisticas como parte de un proceso de mediatizacion absolutamente preciso y concreto que produce fendmenos
nuevos de produccion de sentido:

Que afectan tanto a los proyectos artisticos como a las instituciones, [...] debido a tres razones fundamen-

tales: la crisis de la indicialidad (emergencia de lo digital) en los lenguajes masivos histéricos (fotografia

digital, cine digital, etc.); nuevas practicas sociales (de descargar, subir, postear, cortar, pegar, borrar, etc.)

y la consolidacion de un sistema de nuevos medios (nm) que tiene su centro en la hiperconectividad, los

dispositivos méviles e Internet (Carlén, 2010, p. 13).

Esto contribuye de manera decisiva a la desterritorializacion y globalizacion progresiva del “mundo del arte”
contemporaneo. Por otro lado, el andlisis representacional de las imagenes elegidas como paradigmaticas de la
nacionalidad argentina en ambas muestras: el indigena y el gaucho, revela de qué manera estos “tipos sociales”
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se construyeron en los diversos textos fundacionales del proyecto nacional como la “barbarie” (salvaje y rebelde)

a la que debio enfrentarse la “civilizacion” para la edificacién de la nacion moderna. Desde esa lectura, ambas

figuras han sido claves en la edificacion del ideal de la nacién blanca, moderna y eurocentrada sobre la que se
cred el mito de la argentinidad. Tales aspectos aparecen abordados explicitamente en la mayoria de los registros
historicos que se exhiben en ambas exposiciones y que imagenes como las obtenidas por Grete Stern y a Marcos

Lépez subvierten.
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